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DESCRIZIONE:  pronte:grandiosa scena di combattimento.
Domina al centro un cavaliere con testa ritratto e
croce-sigillo sulla frontej;dietro la testa un serpen-
te, La composizione si pué dividere in tre registris
superiore con i Romani vittoriosij;centrale con il com= -
battimento in atto; inferiore con i barbari vinti,ca-
duti a terra. I barbari sono a torso nudo,oppure han-
no vesti con maniche,brache orientali,berretti frigi.
Fianco sinistro:al centro in alto,cavaliere romano che
incalza su un barbaro;soldati con trofeo e insegna.

In basso:soldato romano atterra un nemico,

Fianco destro:cavaliere romano vittoricoso su tre bar-
bari. :
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S1i tratta del celebre sarcofago con battaglia fra Romani-e barbari, rinvenuto nel 1621 nella Vigna Bernusco-
ni davanti a Porta S. Lorenzo, acquistato dal cardinal Ludovisi per 120 scudi e conservato nel giardino della
Villa sotto un'edicola sorretta da quattro colonne di granito grigio fino'al 1890, allorché fu trasferito nel
Museo Ludovisi; poi nel 1901 passd nel Museo delle Terme con la cessione allo Stato italiano dell'intera cole

lezione di antichita. | |
Capolavoro in senso aséoluto, ricavato da un enorme blocco intero dimarmo, il sarcofago suscitd sempre delle
gfosse discussioni fra gli stﬁdiosi ( fin dalle prime edizioni di opere antiquarie) relativamente alla sua da-

tazione, quasi sempre connessa con l'identificazione del ritratto del personaggio a cavallo ¢ h.e O C
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cupa il centro della parte superiore della fronte, in posizione di evidenza rispetto a tutte le altre figu-
re che affollano la superficie senza lasciar scorgere il fondo.

"l.a prima a¢ impostare la sua ricetca non sole su dati statiaticl, come in tutta o quasi laprecedente lette-
ratura, na con precisi riferimenti ad elementi antiquari o storico-iconografici @ stata la von Heintze (in
bibl.), che, nell'ambito di uno studio sui ritrattl romani del III sec.d.C., ha veluto identificare il per-
sonaggio principale sul sarcofago, cosl giovane oppure cosi fortemente caratterizzato, almeno sul piano sim
bolico, con Ostiliano, figlio cadetto di Decio, morte dl peste nel 252. I1 confronto con alcuni tipi noneta

1i e con due ritratti gia ricordati dal Rodenwaldt, accomunati dalla ben nota croce-sigillo (sphragis) sul-
1z fronte, di tradizione mitriaca, ha consentitec alla ven Heintz di elaborare una complessa teorifa clrca la
ideologia che starebbe alla base del sarcofago, e che accomunerebbe 11 giovane e¢ sfortunate ranpollo impe-

riale alls stesso dio-salvatcore del genere umano, portatore di Juce e d! ordine nel tumulto della vita, di
cui risulta miles, invictus e insuperabilis, avviato all'eternitd e quindi garante dell'’aeternitas imperii,

Questa fioura, che domina su tutte ma che in effetti non sembra partecipare all'azione, appare inoltre cir-
condata da una serie di cavalier!l che costituiscono quasi una noviti nel sarcofagi cen battaglia, ma trova-
no spiegazlone nella costituzione Gfficlale proprio in quegli anni del corpo dei c.d. protectores, partico-
lare gla illustrato dall'Alf8ldi, wa che qui risulta evidenziate al massimo anche perché riferito all'auto-

rita di Decio. Quanto ai barbari, si tratterebbe di Geti, o meglio di quelle popolazioni stanziatesi & par-
tire dal terzo deceninio del I1II sec. nel baoso Danubic e nel Ponto, € che avevano assorbito usi e costumi
di genti diverse, donde la loro presentazione con branche oricntali, berretii friyi e alerl elementl che
non “consentono una ldentificazione pit precisa, ® mostrano nel contempo come anche per lvﬁomani esistesse
una certa confusione circa 1la loro stessa definizione. ‘ '

Per yuanto riguarda infine 13 conmposizione generale, 1a von Helntze sembra rifiutare la definlzione di "ba
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rocca” proposta da Rodenwaldt, e preferisce piuttosto vedere -non senza qualche forzatura sd esagcrazione-
‘'una sorta di "forma trascendente" ispirata dalla religiosita mitriaca o da elementi simbolici da quesia de
rivati. . ' .

In tal senso si spiegherebbe ad es. la singola:e'presenzé, dietro la testa del giovéne condottiero, di un
serpehte disposto orizzontalmente sotto 1} listello di coronamento della cassa: l'animale, nel eculto mitria
co, simbolegglava appunto la terra, e duindi potrebbe stabilire un particolare riferimento col defunto gui
rappresentato. ' ' '

in contrasto con la von Heintze, Gullini (ir bibl.):propose di vedere invece nel protagénista del sarcofago
Ludovilsi 11 fratello di Ostiliano, Erenanic Etrusco, al quale meglio si adatterebbe la scena qui rappresen-
tata, essendo morto nella battaglla di Abritto contro i Gotl nel 251, 11 fatto che ‘resti incerte se il suo
COorpo fu_portato o meno a Roma, non inficia la destinazionc del pezzo, eventualmente sfruttato come cenota-
fio, oppure usato anche dalla madre del giovane, Erennia Etruscilla, come farebbe pensare la presenza del
ritratto femminile sul coperchio di Halnz, se esso fosse realmente pertinente alla cassa in questione (co-
ai anche la von Helntze). v

Inoltre 11 G¥ullini riprende ed asplia certe premesse gia delineate nel volume dellﬁ‘Andreég; sui sarcofa-
gi con scene ¢i battaglia di pochl anni prima {(v. in bibl.: Schlachtsarkophagen}, circa la loro derivazione
da prototipi pittorici medio-ellenistieci (da attribuire a Phyromachos) da unm punto di vista compositive,
nel gusto disegnative di certi particolari, nel valere dato agli sceorci. Questi ultimi difatti, all‘origing
rio significato prospettico-illusionistico, ne sostituiscono uno diverso, che suggerisce pluttosto il movi-
mente *a cresta df onda®, tema cempesitivoe tipice di tutte il rilieve, e che trae origine da quella visio-
ne dissoclata dei volumi dominante nello espressionisme scultoreo della meta del III sec., ¢ qui: risclto
nella tensione delle superfici animate da un wmorbido chiaroscuro che ne esalta l'effetto drammatico genera-
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le. Se i1 contrasto fra l'ereditd ellenistlca e qli stimoli offerti dalla cultura artistica contemporanea
costituiqce dunque gid un motivo di interesse per questo satcofago, anche la scelta di un tema senz'altro
complesso € la realizzazione di esso in termini nuovi,emotivamente sentiti e riproposti con la geniale
abilit3d di un grande artista, capace di tpravalicare anche le esperienze del proprio tempo, forniscono in-
numerevoli spunti di indagine allo studioso, che da ultimo glunge anche a proporre una seriazione cronelo-
gica fra alcuni dei piu importanti rarcofagi di eta gallienica, penendo al primo posto, intorno agli anni
245-250, quello di Balbino, indi il Ludevisi (circa {1 252 d. C., sulla base della identificazione con EreR
nio Etrusco), poi quello di Reims (260), che insieme col precedente attesterebbe i1 raggiunto e completo
sviluppo della bottega artigiana, e infine quello ¢i Plotino, gid al Laterano, del 270. ,

51 giunge cosl al fondamentale lavoro di Andreae (Festsechrift von Lucken, 1968, in bibl.), che in taluni
punti si ricollega al testo di Pelxkan (in bibl.) sullo stile e 1la composizione dei sarcofagi, 1nquadrati
nello sviluppo delllarte del III sec., e in altri discute invece le argomentazionl fornite da Reschke (in
bibl.) circa i sarcofagi della tarda etd gallienica che si collochercbbero tutti dopo il 260, mentre per
quante riguarda i1 Ludovisi in particolare sarebbe da escludersi 1° 1denti?icazione del personaggio princi-
pale con Ostiliano.
In sostanza, Andreae ha evidenziato ‘le linee princxpali di composizione che sottendono al rilievo di forma
rettangolare sulla fronte del sarcofago Ludovisi, e che dovettero servire da traccia al maestiro che vi poO-
se mano, senza tuttavia costituire, come vedremo, ura limitazione alla suya liberta di artista, ma anzl riu
scendo aé pssere ¢a lul stesso valorizzate ed innovate secondo uno stile del tutto particolare.
Tali direttriei fondamentali, riconosciute e delineate gid di Pelikan in une schema grafico ideale, sareb-
bero e tre lince orizzontali che dividono la scena in altrestante fasce, la piu aita delle quali eontiene
i Romanl vincitori, con il comandante che costituisce 11 nucleo sp;rituale e formale di tutte l'insieme &
verso il quale convergono molte direttrici i{nterne; 1la inferiore cagﬁignge { barbar! vintt e caduti a ter-~
_ . 4 ‘
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ra; guella cenﬁréle, con 1 combattenti ancera in azione, serve a legare le altre due, con lo sbordare di alcu-
ne figure oltre i confini. Alle estremita destra e sinistra della fronfe, poi, si troverebberoc delle verticali
che chiudono la composizione.

Ma Andreae ha saputo andare oltre gquesto prinro schizzo, applicanda 11 sistema della quadrettatura e triangola-
tura successiva per diagonali dell'lntero spazio quale mez2o piu semplice a disposizlone delltartista antice
per ripartire la superficie del marme o mezzo i cordicelle & lavorarvi pol liberawmente all'interno.

Solo cosi tutta la scena ¢i lotta acguista un scnso e trova la sua Wnitl compositiva, essendo anoﬁe ie¢ figure
poste sui bordi comprese nelltinsieme, secondo un criterio diverso da quellc che governava i primi esemplari
con la‘battaglia, con personaggi che formavane una sorta di “cornice” verso l'esterno,

Qui poi la massa dei barbari, gosta nella metd inferlore del rilievo e caratterizzata da torsi sudi e vesti
dalle lunche maniche ¢ brache, 3i leva con un mote ondulatorio verse-l'alto,'percepibile nelie teste pit o ae-
no sovrapgposte € sellevaﬁe, contre la schiera incombente del Romanl lgricati ed elmati, come un'onda frasta-
gliata che tuttavia non giunge mai a toccare il comandante, a cavallo ma quasi trasvolante in una dismensione
propria, che raccoglie tutte le tensiorni € le spinte delle altre figure, dirette verso l'alto, fuori dalla mi
schia, ma ancora fisicamente dentre di essa. _ ‘ '

Corrispondenze sistematiche, ma non ripetitive, tra alcune flgure sulle due metd destra e sinistra del rilie-
ve confermano ineltre l'impressione di una composizione'centralizzata, che al realismo di tradizione tutta rpo
mana riscontrabile nelle diverse immagini di lotta tra barbari e soldati (alcune delle quall riferite dall'An
dreae a precisi duelll storici corn i comandanti{ nemieci), unisce tuttavia anche temi di carattere altamente
simbolice, preludio al tardo-antico, eome ad es. 1 personaggl che recano trofei o che suonanc corni e tube,
allusivi del triéntoiifinale. '

Questo mede di comporre, apparentemente semplice se ben interpretato rel zuoif mezzl tecnicl, ma nel contempo
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cstremamente sapiente nel superare }§ liaiti da essi presentati, ‘ed escogitare pertanto soluzioni sempre
pill sottill, mostra chiasramente che c¢i troviamo in un ‘epoca ¢i trapasso per la scultura romana, fra il
¢.d. neo-plasticismo venato di inquietudini dell’epoca del Gordiani e di Deeio, e il simbolisme lineare
che si sviluppa a partire da CGallieno ¢ portera in seguito, con la Tetrarchla ¢ oltre, tramite un pro-
gressivo irrigidirsi e stilizzarsi delle forme espressive, allo stile tardo-antice verc e proprio.
t'aumento delle dimensioni (generali della cassa e particolari nelle singole figure scolpite su di essa),
il consapevale ordinarmento che sottende all'erganizzaziore della scera,l'appiattirsi generale del rilic-
Vo, concepito in manfera disegrativa, con un effetto "a tappeto" dell'insiene, dove i corpi hanno unra »
plastic: t3 quasi 1llusoria, e assume forme onrdegglanti, scavate dal. d4 sotto con notevole yirtuosismo ma
costrette alla perdita del loro volume originario di tradizione classica, la deformazione dei tratti sc-
maticil ¢i alcuri personaggl, soprattutte harbari, ottenuta in parte forzandoe oltre misura le forme e in
parte facendo qgire su di esse la luce con apiehtlfeffetti chiaroscurali, allo scopo di ottenere una
maggiore espressivitd, sono tutte componenti dello stile di guesto 1neguag11abile maestro deli¥arte roma
na, rimasto senza nome,ma che ha saputo lasciarci un capelavorc fuori da ogni possibliita di paragone
corn altel pezzi di sinile levatura. '

Quante af lati cortl della cassa, in genrerale mone soggett1 a disamine e critiche da parte degli studio-
si, si deve inoltre registrgre la recente osservazione di Ardreae (in Helbig, cfr. bibl.) eche sottolinea
1a esemplificazione su di essi df quella nuova concezlone dello spazio portata avanti da tale maestro,
ma che sulla fronte risulta, se vogliamo, ancora abbastanza latente. ' '_ ,

- Se in Andrecae la questione delltidentificazione del comandante con Ustiliano sembra appena sfiorata e ri
solta quasi pilu in senso dubitativo che realmente negatxvo, essendo 1'interesse dello studiovsc rivolte &
una problematlca lievemente diversa, per molti altri eritici invece ¢ rimasta di primaria importanza, €
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ha provecato pertanto l'accoglimente o il rifiuto dell'gpotesi formulata dalla von Heintz, anche in margine
a studl non necessariamente incentrati soltanteo sul sarcofago Ludovisi.

Fra essi ad es., € la Bergmann (in bhibl. }, che nel 1277 compiendo urna ricerca sui ritratti romani del’ III
sec., inseri anche quello del nostrc condottiero in etd gallienica,e, pur senza prendere posizione in Ceri-
to alla sua identificazione, ne individud altre due repliche -oltre quelle gid note di Aschaffenbura e dei
Capitolini- dello stesso periodo, conservate 1'una nel magazzini del Huseo del Louvre {(Clarac, &, tav. 1083
n, 330), e l'altra nella collezione Zeri a tientana (Bergmann, in bibl,, tav. 17, S.6).

5a quelle che pid & sembrato contrastare la von Heintz, € K. Fittschen (in bibl.): gid nel 1969 e poi anco-
ra nel 1971, egli eseluse il confronte con gli esemplari monetali e a tutto tondo dalla studiesa portatl a
suffragio della sva tesi, e in un artiedio del 1979 ha finalmente raccolto ed illustrato in maniera sistema
tica tutte le netivazioni e ¢li argenenti che le¢ hanno portato a dissentire su tale questione. N

A suo parere infatti, la barba a sotcili scalfittiure che inrcornicia 1l wolto del glovane protagoniste del
sarcofago -sembra senz'altro escludere (insieme ad altrl dettagli fisiognomici di minore importanza) 1l'iden-
tificazione con ambedue 1 figli d¢i Decio, che non sarebbero mai stati rappresentati barbati nellticonogra-
fia ufficiale. ' ' \ '

Inoltre il ritratto del condettiero si avvicina inﬁubbiamente, per potivi stilistici e iconologici, al tipo
di Callieno creato intorno al 260 ({si cfr. il bell'esemplare nel Huseo delle Terme: Mus. Haz. Rowm. 1,1, n. .

181: S.A. ltayan, con bibl. preced.), ¢ dovette con tutta probabpilita essersi ad esso ispirato, come era'd‘g

s0 nella ritrattisticn privata dell'éponaa Interessante pol l'accenno alla guestione posta dal coperchieo

d{ Hainz, sempre che sia pertinente alla cassa necl Museo Hazionale Homano per il busto feominile che pare

difficile ricollegare idealmente e cronologicamente con il protagonista anche per ll'suo trovarsi isolato
‘sull’alzata, senza collegamento con ie altre scene: esso, secondo Fittschen, raffigurerebbe verosimilmente
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-ma per motivi nient¥affatto chiari- la nadre o la nonna del giovane che fu deposto nel sarcofage, diversi
anni dopo la mnrte—di'lei,.ma-non avrebbe nulla a che fare con Erennia Etruseilla, che portava fra l'altro
" una acconciatura del tutto diversa., ' '
La critica moderna sull'esemplare Ludovisi (in bibl.: Schafer, 1279; Koch-Sichtermann, 1962} sembra dunque
essersi fermata a questo punto, con la chiara visione del principl conmpésitivi e stilistici fondamentali
del pezzo, da riferire senz'altro ad un maestro tra i maggiori nella produzione dei sarcofagl romani e for
se 11 plu-grande fra gli scultori della tarda antichitl, ma nell'incértezza delltateribuzione definitiva
ad un impératofe del pieno III sec., € ad un privato che tuttavia dovette rivestire unra carica di una cer-
ta importanza rell'ambito delle campagne condotte in quely'epoca contro gli Ostrogoti, ai confini nordf
orientali dell'impero. ' ‘ _
Mulla di nuovo o di particelaroente significativo emerge infatti dalla letteratura pilu recente degli anni
'80, anche se forse un ulteriore passo avanti potrebbﬁ;jﬂéssere fatto nella direzione giad indicata dallo
Jung (in bibl.), relhtivament@ ai problemi postl dalle diverse officine di sarcofagi del III sec. e anceora
non del tutto definiti o indagati a fondo. Secondc 1'ipotesi di Jung il Ludovisl risulterebbe a tutt'oggl
inserito nella tarda produzione di um atelier attivo all'incirca fra 230 e 270 d.C..

MODULARIO ;
| B X = Belle Arei - 167 . Mop. 72 - Ant. B. Arti



RA N. CATALOGO GENERALE N.CATALOGO INTERNAZIONALE

| '}\%\w A\ WY | ITA:

ALLEGATO N.

(5o MINISTERO DELLA PUBBLICA ISTRUZIONE
iz#z DIREZ. GEN. DELLE ANTICHITA’ E BELLE ARTI

' o INV. .
SOPRINTENDENZA ARCHEOLOGIC: DI 2J0MA  ROMA 574

—segue-bibliografia

. ) . - ] . {2603398) Roma, 1Y7¢ - ist. Poligr. Stato - 8. (c. 60000
1952, Pe47 S., nota 22; R.BIANCHI BANDINELLE,in BATte,39,1954,p.210,note 392 40; S.AURIGLIL:A, Le'Tepme

di Diocleziano ¢ il HMuseo Nazionale Rcomano ,Roma 1870 {(6a ediz.), 3 (T954).-n-3?9,fig.36 3 e ANDREAL
iotivgeschichtliche Untersuchungen zu den rmischen ;éhlachtsarkophageh, Berlin-?955 s P16 ,Katei7,

. 85 g3 He von HsIRTAZ, in Re,084, 1527 ,Pe0C 85.;3.GULLIVI, eestrd ¢ botteghe in Zoma da Gallieno

alla tetrarchia, Torine 1560 ,pei2 88., tavveV=Ii; C. PLLIKAE, Von antiken Teali-
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snus gur spRtantiken Expmasiut&t, Cpera Universitatis Purkynianas Brunensio.Fae,Failosophica, €I, 1905, pe 1106 854y 143; 1de, in

Mrema V1. Grohk, Brno 1964, Pe 117 80,5 BeiiuCdii, Hiomische Sarkophaglunst gwischen Calliemus und Konstantin, in P, ALTHSIi-Re STICHL,
Die Araber in der Alten ielt, Iil, Beriin 1966, D.331 88.§ Hevon HUINTZE, in Th, KRS, Dzs ram, Weltreich, Propylden Kunstgeechiohta'
11, Berlin 1967, ps241, tav, 2443 C.TRAVLAGARI, Aspeiti formali della moultura neoclassice a fioma dal I al IIT 8ec,, Roma 1968,

Pe 105 8oy £igg.84mbly B,alDiBAsS, in RendPontAcoy XLl, 19C0=63, pe160 88,y Tig.U; Idey in Fostochrift fir C.von lcken, Rostock 1960,
Pa633 88,5 da ultimo: Id, in ILLBIG n,23543 K,PITTS0niB, in JdI, 84, 1969,‘ Pe213y nota 24; dey in JAI, 664 1371y Pe245 5.y note
125; il EERGIARH, Studien sun ronischen Portrit des 3 Jhr, nach Chr,, Antiquitas 3. serie, 16y Bonn 1977, .44y nota 138, pe633 1343
H.Jimu», in 844 1977, 3y P 440 BB.y £is. 1183 K.FIT"‘::LM@, in Jdl, 94, 1979, P.581 B3, (con altra bibl, sull‘argomento), Th..aﬁli?uLR,
in S.el, Gty 1979 D.3I55 68s3 HeBICuT.IAN, u.nOCn, uomache narkophage. b.ancﬂmch, jiunchen ‘298(_, Pedy By 664 6Ty 91 o,
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